Heuristiek: Bibliopolis
op toledo staat:

Bibliopolis. Geschiedenis van het gedrukte boek in Nederland
Van Bibliopolis dienen jullie te kennen:
Handboek (periode 1460-1585): 
Inleiding
Eerste hoofdstuk: het boek als fysiek object (de 6 onderdelen)
Tweede hoofdstuk: Productie (de eerste 4 onderdelen; dus tot en met "kopij, zetten, drukken (drukpersen,  drukinkt) en correctie).

N.B.: de aangeduide tekst dient in globo gekend te zijn. Hieronder volgt een lijst van de in de tekst onderstreepte termen die jullie moeten kennen; de meeste ervan komen trouwens ook in de colleges ter sprake. Het is niet de bedoeling de definities woordelijk te kennen zoals ze in Bibliopolis worden opgegeven. De termen staan hier min of meer in de volgorde waarin ze in Bibliopolis voorkomen. In heel wat gevallen kunnen jullie via de Beeldbank illustraties opzoeken. Succes!
En hier komen dan de termen:
losse letter; incunabel; postincunabel; houtsnede; kopergravure; matrijs; losse vellen; codex; druk; oplage; rol; perkament; octavoformaat; platten; stempels; drukletter; textura; romein; cursief; titelpagina; rubricator; illuminator; initiaal; paragraafteken; miniaturen; gietvorm; stempelsnijder; lettergieter; handgeschept papier; (papier)pulp; papiermolen; schepvorm; watermerk; bladspiegel; incipit; colofon; formaat; marginalia; paginacijfer; bladwachter; rubrieken; verluchting; blokboek; uitgave; nadruk; uitgever; diepdruktechniek; gravure; boekband; katern; binder; ribben op de rug; boekblok; snede; kapitalen; handschrift; scriptorium, drukpers, (letter)zetter; (drukkers)kopij; drukproef; lettergieter; schoondruk; weerdruk; rubricering, kopregel; corrector; voorwerk; (druk)vorm; zetkast; onderkast; bovenkast; zethaak; zetsel; galei; uitvullen; voorberekening; zetfouten; grijpfouten; distributiefouten; (druk)staten; folioformaat; quarto; insluitschema; timpaan; frisket.
eerst komt de termenlijst, dan (blz. 10) de bladzijden uit het handboek
Losse letter
metalen staafje met daarop het verhoogde beeld van een letter, cijfer of teken waarvan in hoogdruk wordt gedrukt.
Incunabel
boek, gemaakt in Europa vóór 1 januari 1501, en gedrukt met losse letters. 
Postincunabel
boek in Europa gedrukt tussen 1 januari 1501 en 31 december 1540.
Houtsnede:
1. hoogdruktechniek waarbij een in een houtblok uitgesneden voorstelling wordt afgedrukt.

2. prent vervaardigd volgens deze werkwijze.
Kopergravure:
1. diepdruktechniek waarbij een tekening met een burijn in een koperen plaat wordt gegraveerd en vervolgens met een pers wordt afgedrukt. 
2. afdruk van een gegraveerde koperplaat.
Matrijs: 
1. onderdeel van de gietvorm waarin een of meer letterbeelden verdiept zijn aangebracht voor het maken van een afgietsel in lood van een losse letter, een regel tekst of een halfcilindrische drukvorm.
 2. bij fotozetten: de letterbeelddrager.
Losse vellen: 
bij boeken: in de vorm van (nog) niet gebonden en ongevouwen vellen.
Codex:
tekst in boekvorm; dat wil zeggen gedrukt of geschreven op samengebonden katernen. De term wordt specifiek gebruikt als benaming voor een middeleeuws boekhandschrift.
Druk: 
1. alle exemplaren van een publicatie die te eniger tijd van hetzelfde of grotendeels hetzelfde zetsel zijn gedrukt. 
2. keer dat een uitgave gedrukt wordt, bijvoorbeeld 3e druk.
Oplage: 
deel van een druk dat alle exemplaren bevat die binnen één tijdsgeheel van de pers zijn gekomen.
Rol: 
handschrift in de vorm van een rol, in de Oudheid als regel van papyrus.
Perkament: 
afgeschraapte en vaak gesplitste huid van een dier, bewerkt met kalkwater en puimsteen; om zijn duurzaamheid en oppervlaktekwaliteiten veel gebruikt als schrijfmateriaal en om boeken in te binden.
Octavoformaat: 
formaat van een boek samengesteld uit driemaal, dus in achten, gevouwen vellen (8°, 8vo).
Platten: 
onderdeel van de boekband, doorgaans met een kern van karton of hout en een bekleding van leer, perkament, papier, linnen e.d., ter bedekking van de voor- en achterzijde van het boekblok.
Stempels: 
1. werktuig waarmee door persing op of in een bepaald materiaal, meestal papier of karton, een afdruk wordt gemaakt van een tekst of voorstelling, al dan niet met gebruikmaking van inkt of folie. 
2. in boekbinderij gebruikt handstempel van maximaal ca 10 cm², bestaande uit een vlak (of zeer licht bol) stuk metaal met de af te drukken voorstelling in reliëf. Dit stuk metaal zit vast aan, of maakt deel uit van een metalen staaf die in een handvat steekt. 
3. met één van de bovengenoemde stempels vervaardigde afdruk. 

Drukletter: 
afdruk van een in lood gegoten letter; een 'gedrukte letter'. Het letterstaafje waarmee de afdruk wordt gemaakt, wordt ook wel met de naam drukletter aangeduid.
Textura: 
vroegste en meest formele van de gotische lettertypen, gebaseerd op handschriften in het Latijn: smal en recht van vorm, bestaande uit hoekige, dikke lijnen, aan de onderzijde eindigend in een ruit of een punt; met korte stokken en staarten.
Romein: 
normale, rechtopstaande drukletter, ter onderscheiding van de cursief, gotische letter, civilité enz.
Cursief: 
schuin staande (als schuine letter ontworpen) drukletter.
Titelpagina: 
bladzijde voorin een publicatie waarop de meest volledige titelgegevens voorkomen, evenals meestal een auteursvermelding en een volledig of gedeeltelijk impressum.
Rubricator: 
persoon die de rubriceringen in een publicatie aanbrengt.
Illuminator: 
degene die een middeleeuws handschrift of vroege druk heeft geïllumineerd, = verluchter
Verluchting: 

geschilderde miniaturen, initialen en randversieringen in middeleeuwse handschriften en zeer vroege drukken. = illuminatie
Initiaal: 
door grootte en/of versiering bijzonder gemarkeerde beginletter van een tekst of tekstgedeelte.
Paragraafteken: 
1. teken dat in de doorlopende tekst van middeleeuwse handschriften of vroege drukken werd gebruikt om het begin van een nieuw gedeelte (alinea, paragraaf) aan te duiden.
2. in de huidige tijd: teken § dat, in combinatie met een cijfer, in een tekst het begin van een afzonderlijk gedeelte aanduidt; in Angelsaksische landen ook gebruikt als nootverwijzingsteken.
Miniaturen: 
1. (in oorsprong) rode beginletter in een handschrift.
2. geschilderde voorstelling in een middeleeuws handschrift of vroege druk.
3. in klein formaat geschilderd portret.
4. klein formaat afbeelding.
Gietvorm: 
mal voor het gieten van letterstaafjes, bestaande uit twee op elkaar passende helften in één waarvan de matrijs wordt geplaatst.
Stempelsnijder: 
persoon die metalen letters (voor handzetsel) ontwerpt en daarvan stempels vervaardigt die worden gebruikt voor het maken van matrijzen.
Lettergieter: 
persoon als ambacht het gieten van lettermateriaal beoefent.
handgeschept papier
handmatig, met een schepvorm vervaardigd gevergeerd of ongevergeerd papier, meestal met watermerk en schepranden.
(papier)pulp: 
suspensie in water van plantaardige vezels die, meestal in combinatie met hulpstoffen, dient als grondstof voor de fabricage van papier en karton.
Papiermolen: 
water- of windmolen waar de productie van handgeschept lompenpapier plaatsvond. De aandrijfkracht van de molen werd gebruikt om de stampers die de lompenvezels losslaan in beweging te brengen.
Schepvorm: 
zeef, bestaande uit een op een houten raamwerk aangebracht fijn raster van koperdraden waarmee de papiermaker of de schepper papierstof uit een kuip schept om een blad papier te vormen.
Watermerk: 
bij doorvallend licht zichtbare figuren in papier, ontstaan tijdens de bladvorming op de schepvorm of -zeef als afdruk van een verhoogd of verdiept patroon; het figuur is (meestal) een kenmerk van de papiermolen waar het papier vervaardigd is.
Bladspiegel: 
1. beschreven gedeelte van een bladzijde in een handschrift.
2. in drukwerk: stand en afmetingen van de zetspiegel op de bladzijde en de onderlinge verhouding met de omringende witmarges.
Incipit: 
beginwoorden van een tekst in een handschrift of druk.
Colofon: 
mededeling, meestal aan het slot van handschrift of druk, die over de technische realisatie daarvan informatie geeft, soms aangevuld met andere gegevens.
Formaat: 
in bibliografische beschrijving: kenmerkende afmetingen van een publicatie of document, bij oud drukwerk uitgedrukt in vouwformaten, bij modern drukwerk uitgedrukt in centimeters; afhankelijk van het medium gemeten naar hoogte en/of breedte en/of diepte, of diameter. 
Marginalia: 
1. verklarende aantekening, uitlegging, of commentaar gedrukt of geschreven in de marge. 
2. commentaar op een eerder verschenen boek of artikel, gepubliceerd in de vorm van een pamflet.
Paginacijfer: 
nummer dat behoort tot de paginering, meestal geplaatst onder aan de bladzijde of in de kopregel: in het midden of aan de buitenkant.
Bladwachter: 
weergave - in de rechter benedenhoek van een bladzijde - van het eerste woord of woordgedeelte van de volgende bladzijde.
Rubrieken: 
1. met rode inkt geschreven of gedrukt opschrift boven een tekstgedeelte in een middeleeuws handschrift of vroege druk. 
2. afdeling in een publicatie die aan een bepaald onderwerp is gewijd.
Blokboek: 
boek gedrukt met de techniek der blokdruk. 

Uitgave: 
1. aanduiding van elke presentatievorm van een gepubliceerde tekst die al dan niet is herzien en ongeacht de wijze waarop deze tot stand is gebracht. 
2. verschillende presentatievormen binnen één druk, zoals een gebonden uitgave en een ingenaaide, een luxe en een gewone uitgave. 
3. tekst die op een bepaalde wijze is bewerkt, bijv. tekstkritisch verzorgd en/of geannoteerd. 

Nadruk: 
1. herdruk die is vervaardigd zonder toestemming van de auteur of de oorspronkelijke uitgever. 
2. het produceren van een nadruk.
Uitgever: 
1. iemand die beroepshalve voor eigen rekening en risico publicaties verveelvoudigt, openbaar maakt en verspreidt, voor voldoende grote, al dan niet specifieke groepen van afnemers.
2. iemand die een publicatie of een tekst, door wijziging van de inhoud en/of de vorm, in overeenstemming brengt met de nieuwste gegevens of inzichten of voor een ander doel geschikt maakt.
Diepdruktechniek: 
drukprocédé, waarbij het beeld verdiept in de drukvorm (plaat of cilinder) wordt aangebracht en, van drukinkt voorzien, wordt overgebracht op het krachtig op het tegen de drukvorm aan geperste papier.
Gravure: 
1. illustratietechniek waarbij met een scherpe stift tekeningen in houten blokken of metalen platen worden in- of uitgesneden, om daarvan vervolgens afdrukken te maken. 
2. afdruk van een ingesneden plaat of blok.
Boekband: 
omhulsel van een boekblok, bestaande uit twee stijve, halfstijve of soepele platten en een rug, dat de katernen of de losse velletjes waaruit het boekblok is opgebouwd beschermt.
Katern: 
1. bij een middeleeuws handschrift: een of meer in elkaar gestoken dubbelgevouwen bladen papier of perkament. 
2. bij een gedrukt boek: een of meermalen gevouwen vel dat (meestal samen met andere gevouwen vellen) tot een boek gebonden wordt.
Binder: 
iemand die het ambacht van boekbinden beoefent.
Ribben op de rug: 
dwars over de rug van een boekband lopende verhogingen, ontstaan door de erachter liggende riemen of touwen waarop het boek genaaid is, of door een kunstmatige constructie die dat moet imiteren.
Boekblok: 
blokvormig lichaam, gevormd door de aaneengehechte vellen, bladen of katernen van een boek, exclusief de boekband.
Snede: 
elk van de drie zijden van het boekblok, gevormd door de kanten van de individuele bladen die door afsnijden gelijk gemaakt zijn.
Kapitalen: 
1. in typografie: hoofdletter. 
2. bij handmatig vervaardigde boekbanden vaak toegepaste versteviging van de kwetsbare boven- en (meestal) onderzijde van de boekrug, bestaand uit een stevige kern, die met gekleurd draad geborduurd is.
Handschrift: 
benaming voor een (in hoofdzaak) met de hand geschreven tekst. 

Scriptorium: 
middeleeuwse schrijfwerkplaats, onder meer in kloosters.
Drukpers: 
1. algemene benaming voor een apparaat of machine voor het drukken van boeken, platen enz. 
2. geheel van activiteiten in het werk gesteld voor het drukken en verspreiden van geschriften ('de drukpers'). 

(letter)zetter: 
persoon die zetsel samenstelt, met de hand of met een behulp van een zetmachine.
drukkerskopij: 
voor de drukkerij bestemde kopij, in sommige gevallen bewerkte tekst met aanwijzingen voor de zetter.
kopij
geschreven, getypte, geprinte of al eerder gedrukte tekst die moet worden gezet.
Drukproef: 
vóórafdruk van zetsel en/of illustraties die tot doel heeft deze te controleren en waar nodig te corrigeren.
Lettergieter: 
persoon als ambacht het gieten van lettermateriaal beoefent.
Schoondruk: 
1. eerste drukgang van een vel waarbij de voorkant bedrukt wordt. 
2. bedrukte voorzijde van een vel.
Weerdruk: 
1. tweede drukgang van een vel waarbij de achterkant bedrukt wordt. 
2. bedrukte achterzijde van een vel.
Rubricering: 
1. in middeleeuwse handschriften of vroege drukken: de met rode inkt aangebrachte opschriften, beginletters, paragraaftekens e.d. of de met rood onder- of aangestreepte beginletters.

2. onderverdeling in rubrieken.

Kopregel: 
titel of opschrift die aan de kop van iedere kolom of iedere pagina wordt herhaald.
Corrector: 
persoon die de correctie van de drukproef uitvoert, door vergelijking met de kopij.
Voorwerk: 
1. boektechnisch: datgene wat in een boek aan het begin van de tekst voorafgaat, soms met eigen paginering en/of katernsignaturen. 
2. catalogustechnisch: de titelpagina van een publicatie, de keerzijde daarvan, en de bladzijden die aan de titelpagina voorafgaan.
(druk)vorm: 
het materiaal dat de af te drukken tekst of afbeelding bevat, bijvoorbeeld loodzetsel, clichés, offsetplaat e.d. 

Zetkast: 
in vakjes verdeelde lade(n) waarin het lettermateriaal van één corps van een lettersoort voor de handzetter gereed ligt. 

Onderkast: 
kleine letters; oorspronkelijk de onderaan op de bok geplaatste letterkast waarin deze letters zich bevinden.
Bovenkast: 
hoofdletters, oorspronkelijk de bovenaan de bok geplaatste letterkast waarin deze letters zich bevinden. 

Zethaak: 
bakvormig houten of messing instrument waarin door de handzetter letterstaafjes geplaatst worden om regels te vormen; de regellengte kan met een instelbare klem worden ingesteld.
Zetsel: 
tekst in de vorm van regels en pagina's, vastgelegd in lood of op film of fotografisch papier, bedoeld om afgedrukt te worden.
Galei: 
rechthoekige houten of metalen plaat met drie opstaande randen waarop de nog losse letters en regels van het zetsel samengevoegd worden tot kolommen of pagina's.
Uitvullen: 
bij het zetten: vergroten (of verkleinen) van woordspaties om de regel op de vastgestelde lengte te brengen.
Voorberekening: 
op basis van de kopij uitgevoerde berekening van het aantal woorden en regels dat overeenkomt met een pagina zetsel, om de omvang van het werk te kunnen inschatten of om het zetten in een andere volgorde dan de numerieke mogelijk te maken.
Zetfouten: 
1. door de zetter gemaakte fout waarvan de correctie - in tegenstelling tot een auteurscorrectie - voor zijn rekening komt. 
2. fout in de tekst van drukwerk, veroorzaakt door een vergissing bij het zetten.
Grijpfouten: 
doet zich voor wanneer de zetter een letter uit het verkeerde vakje van de letterkast pakt; dit heeft zetfouten tot gevolg.
Distributiefouten: 
het verkeerd terugplaatsen van een letter in de letterkast bij het opruimen van gebruikt zetsel, wat zetfouten tot gevolg heeft.
(druk)staten: 
1. bij oude drukken: groep exemplaren van een druk die van een groep andere exemplaren verschilt doordat tijdens het drukken wijzigingen in de tekst zijn aangebracht zonder dat sprake is van een afzonderlijke oplage of uitgave. 
2. elk van de vormen waarin een prent, met wijzigingen in achtereenvolgende stadia, is afgedrukt.
Folioformaat: 
formaat van een boek, samengesteld uit eenmaal gevouwen vellen (fol., 2°). 

Quarto: 
formaat van een boek samengesteld uit tweemaal, dus in vieren, gevouwen vellen (4°, 4to). 
Insluitschema: 
schematische voorstelling van de onderlinge posities van de pagina's op het gedrukte vel, in overeenstemming met de beoogde vouwwijze.
Timpaan: 
onderdeel van de handpers: rechthoekig scharnierend raam waarop een stuk perkament is gespannen; op dit raam wordt het te bedrukken papier gelegd. 

Frisket: 
onderdeel van de handpers: rechthoekig scharnierend raam waarop een stuk papier of perkament is gespannen; hierin is de zetspiegel uigesneden; dient om te voorkomen dat de marges van het papier tijdens het drukken met inkt besmet worden.
1.0: 1460 - 1585 - Algemeen - Inleiding

De intrede van de drukkunst in de Nederlanden is in duisternis gehuld. Of Nederland een rol gespeeld heeft bij de uitvinding van het drukken met losse letter is door de eeuwen heen omstreden. Zeker is nu dat de drukkunst zich over Europa verbreid heeft vanuit Mainz, beginnend omstreeks 1455, en dat de vroegste overgeleverde drukjes die met Nederland in verband gebracht worden niet eerder dan acht of tien jaar later zijn ontstaan. Zij staan bekend als de Nederlandse prototypografie en vormen een treffend contrast met de folianten van bijbels, kerkvaders, canoniek recht en klassieke teksten die in Mainz en enkele jaren later in Bamberg, Straatsburg, Rome en Venetië gedrukt werden, bestemd voor kloosters en kerken. De vroegste Nederlandse drukjes waren schoolboekjes, te gebruiken voor het elementair onderwijs in het Latijn. De intimiteit van het boek bestemd voor de individuele lezer, jong of oud, is een kenmerk gebleven voor het Nederlandse gedrukte boek van de vijftiende en zestiende eeuw, schoolboeken, werken van devotie en literaire teksten, in het Latijn en in het Nederlands. Veel van deze incunabelen en postincunabelen leenden zich tot illustratie, eerst met houtsneden en in de zestiende eeuw ook met kopergravures. Er werd echter in de Nederlanden ook voor geleerden gedrukt, vooral in Leuven met zijn jonge universiteit, maar ook in Deventer, in het bijzonder door drukkers die eerst elders gewerkt hadden. Johan van Westfalen, zijn broer Conrad en zijn partner Dirk Martens van Aalst moeten ieder Venetië en Padua bezocht hebben voor zij in 1473, respectievelijk 1476, begonnen te werken in Aalst en Leuven. Een dergelijke invloed is te bespeuren in het humanistische fonds van Nicolaes Ketelaer en Gheraert de Leempt in Utrecht (1473-1474), en Richard Pafraetwas in zijn eerste jaren (hij begon in 1477) sterk beïnvloed door de cultuur van Keulen, waar hij vandaan kwam.

Drukkers in de Nederlanden werkten niet alleen voor eigen kring. Al vroeg ontstond productie voor een markt die zich uitstrekte naar Engeland, Noord-Frankrijk en Noord-Duitsland. Behalve in het Latijn en in het Nederlands werd er in de vijftiende eeuw gedrukt in het Engels, Frans, Nederduits en Fries. Tegen het eind van de vijftiende eeuw en gedurende de Reformatie was het zwaartepunt naar Antwerpen verschoven, waar Engelse bijbelvertalingen en andere protestantse teksten gedrukt werden - en met de dood bestraft - totdat ketterse drukkers zich buiten het keizerlijk gezag naar Emden of Wesel verplaatsten. De glorie van het Antwerpse drukken vond haar apotheose in de drukkerij van Christoffel Plantijn en zijn tijdgenoot Willem Silvius, en de hoge ontwikkeling van de typografie en van het boekbinden daar omheen. Deze fase eindigde in 1583 toen Plantijn naar Leiden vertrok, waar hij de drukkerij overnam van Willem Silvius die al eerder uitgeweken was. Van toen af aan - en na de val van Antwerpen in 1585 - namen Leiden en Amsterdam de belangrijke rol over die Antwerpen in de wereld van het boek gespeeld had.

De handel in gedrukte boeken en in de materialen die daarbij gebruikt werden, was van het begin af internationaal. Talrijke, vooral Noord-Nederlandse drukkers, werkten in de vijftiende eeuw in Italiaanse steden en legden contacten die zich verder uitbreidden in de boekhandel. Papier werd meestal betrokken in Noordoost-Frankrijk. Stempels en matrijzen voor de letter werden bij voorkeur gekocht in Venetië, Neurenberg, Basel en Keulen en zelfs in Napels, totdat aan het eind van de vijftiende eeuw in Antwerpen een traditie ontstond die de markt veroverde en ongetwijfeld bijdroeg tot het kenmerkende karakter van de boeken gedrukt door Christoffel Plantijn. Illustratiemateriaal werd echter niet van elders betrokken. Een sterke traditie in de beeldende kunst vond nieuwe expressievormen in houtsneden en metaalgravures. Boekbinden was ook meestal het werk van de detailhandelaar (stationarius) van wie het boek gekocht werd, want het vervoer van boeken op grote schaal was meestal in vaten of manden, ongebonden, in losse vellen (in albis).

Wat Nederlanders bezaten, lazen of raadpleegden bleef niet beperkt tot wat in de Nederlanden geproduceerd was. De kernen van het oude bezit van universiteitsbibliotheken als die in Groningen en Utrecht, de Athenaeum Bibliotheek in Deventer en de Stadsbibliotheek in Haarlem getuigen nog steeds van de wijdvertakte contacten van de boekhandel in deze vroege periode.

Een boek is een verplaatsbare tekst, een artefact vervaardigd om een tekst over te dragen, in welke vorm dan ook - handschrift of druk, kleitablet, rol of codex. Een gedrukte tekst is gemaakt om overgedragen te worden aan tijdgenoten, zowel bekend als onbekend, want van een gedrukt boek moet een oplage van een aantal exemplaren verkocht worden. Het drukken van een boek betekent een aanzienlijke investering in materialen. Misschien de belangrijkste ontwikkeling die de drukkunst meebracht, is dat het boek niet meer - zoals met handschriften over het algemeen het geval was - door de maker gericht werd tot een aan hem bekend veronderstelde lezer, maar toegankelijk moest zijn voor een veel ruimer publiek, buiten de gezichtskring van de maker (of uitgever). De lagere prijs van gedrukte boeken droeg bij tot het vergroten van de lezerskring. De depersonalisering van de vormgeving had onmiddellijk invloed op de aard van de typografie, en op het taalgebruik. Het gedrukte boek verloor de individualiteit en de nuances van het handschriftelijke boek, maar de onvermijdelijke regelmaat van de drukkunst leidde tot betere bruikbaarheid en tot nieuwe esthetiek.
1.1.1: 1460 - 1585 - Het boek als fysiek object - Inleiding

In de vijftiende eeuw bestond voor het Europese boek al meer dan duizend jaar de codexvorm als norm. Dit is de vorm die wij nog steeds gebruiken, en die toelaat teksten sneller te hanteren en te vergelijken dan mogelijk is met een rol, de vorm die daarvóór algemeen was. De grootte van een codex is afhankelijk van het aantal keren dat het papier of perkament waarvan hij gemaakt is gevouwen werd. Bovendien varieert de afmeting van een vel perkament naar die van het dier waarvan het afkomstig is (bijvoorbeeld kalf of konijn), en werd papier geschept in verschillende standaardafmetingen. De afmetingen van een boek gaven aan voor welk gebruik het bestemd was. Een groot boek om op een altaar of lessenaar geplaatst te worden, een klein boek om in de hand gelezen te worden of als persoonlijk bezit meegedragen te worden.

Getijdenboeken, devote werken en schoolboeken waren meestal van een klein zakformaat, terwijl liturgische boeken en de standaardwerken voor theologie en recht als nauwelijks te tillen folianten uitgegeven werden. Het is treffend dat de reformatorische bijbelvertalingen in een klein octavoformaat verschenen.

De boekband verraadt vaak welke levensverwachting men voor het boek had. Een leren band, op houten platten, met losse stempels of panelen gedecoreerd, was in de vijftiende en zestiende eeuw een investering voor het behoud van een op waarde geschat boek. Een schoolboek of een ander op praktisch gebruik gericht werk kon voorzien worden van een slappe perkamenten omslag. In de loop van de zestiende eeuw nam vulsel van papier de plaats in van houten platten. Met Christoffel Plantijn in Antwerpen, die oorspronkelijk een binder was, werd een nieuwe, verfijnde en luxueuze stijl van banden ingevoerd naar Franse smaak, met geometrische figuren in goud op gekleurd leer.

Meer dan enig ander element geeft de drukletter de lezerskring aan voor wie het boek bestemd was. De keus was sterk aan taal gebonden. Voor Nederlandse teksten werden tot in de zeventiende eeuw drukletters gemaakt, in de stijl van de lichte textura (door de tijdgenoten 'rotunda' genoemd), oorspronkelijk nauw verwant aan het Fraterschrift. Waar deze letter - noodgedwongen - voor Latijnse teksten gebruikt werd, was het resultaat ook voor de tijdgenoot niet bevredigend. Dirk Martens en Johan van Westfalen hadden voor Latijnse teksten, bestemd voor theologen, juristen en andere geleerden, in 1473 een voortreffelijke rotunda uit Venetië meegebracht, een stijl die in de gehele geleerdenwereld gelezen werd. Dat voorbeeld werd tien jaar later gevolgd door Gheraert Leeu. Een bastarda-type werd aanvankelijk gebruikt als decoratieve letter in de stijl van Bourgondische handschriften (vooral door Colard Mansion in Brugge), maar bleef op kleinere schaal gangbaar tot ver in de zestiende eeuw voor teksten in het Frans. Romein, al veel gebruikt in Italië in de jaren 1470, werd in de vijftiende eeuw in de Nederlanden slechts sporadisch gebruikt voor enkele uitgesproken humanistische teksten, en werd pas algemeen na 1540. Cursief, dat in Venetië voor het eerst voorkwam bij de humanistische drukker Aldus Manutius in 1501, werd in de Nederlanden ingevoerd in 1522, en bleef in gebruik voor teksten in het Latijn. Naar het voorbeeld van Robert Granjon (Lyon) werd omstreeks 1564 de sierlijke civilité-letter ingevoerd, die gebaseerd was op de schrijfhand waarmee in de zestiende eeuw in de volkstaal geschreven werd. Civilité werd gebruikt in officiële documenten, schoolboeken, en verder als zeer specifiek decoratief element.

In de zestiende eeuw werd het gebruikelijk om verschillende stijlen en corpsgrootten te gebruiken voor de 'articulatie' van de tekst, dat wil zeggen het variëren van functie en nadruk. Een titelpagina kon een staalkaart zijn van de lettervoorraad van een drukker.

In de beginjaren van de drukkunst werd de decoratie van het gedrukte boek met de hand aangebracht door rubricatoren of illuminatoren. Dit waren initialen van verschillende grootte, paragraaftekens, in rood en blauw, soms onderstrepingen, titels van hoofdstukken in rood, en verder konden randen en miniaturen aangebracht worden in de stijl van de handschriften uit de stad of de streek. De decoratie en illuminatie dienden om de structuur van de tekst aan te geven en de gebruiker de weg door het boek te wijzen. Omstreeks 1480 werd deze bewerking, die vaak (maar niet altijd) aan de koper overgelaten werd, vervangen door typografische middelen: gedrukte initialen, randen en illustratie van de tekst door houtsneden, die dezelfde structurerende functie hadden als de handgeschreven of -geschilderde decoratie.

1.1.2: 1460 - 1585 - Het boek als fysiek object - Letters (incl. letterontwerp en lettergieten/-gieterijen)

De eerste boeken die in de Nederlanden met losse letters zijn gedrukt, aanvankelijk aan de niet bestaande Laurens Jansz. Coster toegeschreven, worden thans gedateerd op omstreeks 1465, een decennium na Gutenberg. Slechts een enkeling onder de vroegste drukkers in de Nederlanden sneed zijn eigen letters, maar in het eerste decennium was er wellicht nog geen gevestigde handel in letter of matrijzen. Iedere drukker moest dus apart maatregelen nemen om drukletters te laten vervaardigen, bijvoorbeeld door een goudsmid of een andere metaalbewerker. Er is weinig reden om aan te nemen dat de vroegste technieken veel verschilden van wat wij weten uit circa 1500 en van wat tot rond 1840 gebruikelijk bleef: letters werden gegoten van een legering van lood, tin en antimoon in een verstelbare gietvorm met verwisselbare roodkoperen matrijzen, die geslagen waren met behulp van stalen stempels. Sommige drukkers bezaten matrijzen, andere alleen gegoten letter.

Vanaf 1473 kennen we enkele drukkerswerkplaatsen in de Nederlanden bij naam. De meeste importeerden hun letters (vermoedelijk in de vorm van matrijzen) uit Keulen, Venetië en Basel, in die tijd dus blijkbaar belangrijke handelscentra op dit gebied. Een enkele stempelsnijder kwam zelfs naar de Nederlanden vanuit deze centra. In het volgende decennium kwam het wel voor dat één drukletter in drie of vier werkplaatsen werd gebruikt, maar de meeste waren (in de Nederlanden) kenmerkend voor één werkplaats. In de jaren tachtig kwam een omvangrijke binnenlandse handel tot bloei. Maar de stempelsnijder won zijn zelfstandigheid niet zonder moeite. In 1492 is de drukker Gheraert Leeu overleden aan de gevolgen van een gevecht dat hij begon met zijn stempelsnijder Henric Symmen, toen deze zich zelfstandig wilde vestigen. In het zelfde jaar sneed Henric Lettersnider een textura die voor het eind van de vijftiende eeuw al in negen drukkerijen werd gebruikt, en dat aantal groeide sterk in de volgende decennia. Deze textura was daarmee een van de meest succesvolle letters aller tijden. Bij de populairste letters konden een tiental stellen matrijzen worden geslagen van één stel stempels, en één stel matrijzen kon decennialang door verschillende drukkers gebruikt worden.

Bijna alle vijftiende-eeuwse Nederlandse drukletters waren van het type textura of, minder vaak, rotunda. De textura van Lettersnider legde de basis voor de Nederlandse stijl, en werd spoedig geïmiteerd. In de decennia na 1520 kwam er steeds meer competitie van textura's die gegoten waren in matrijzen afkomstig uit Frankrijk. De gotische schrijfletter civilité beleefde een korte periode van bloei na 1560, vooral in kinderboeken en populaire lectuur in de volkstaal.

Tot 1539 gebruikten slechts weinig drukkers de romein. In dat jaar hield de stempelsnijder, lettergieter en drukker Joos Lambrecht een pleidooi voor het gebruik ervan. In de twintig tot dertig jaar die volgden, sneden François Guyot en Ameet Tavernier de meest gebruikte romeinen en cursieven (nog voornamelijk gebruikt voor Latijnse wetenschappelijke werken), en dankzij hen behoorden de Nederlanden zelfs tot de belangrijkste exporteurs. Christoffel Plantijn betrok met regelmaat van deze leveranciers, maar na 1560 verwierf hij letters en matrijzen voor betere romeinen en cursieven, vervaardigd door Franse meesters zoals Claude Garamond, Robert Granjon en Pierre Haultin. Deze letters verspreidden zich snel onder andere drukkers.

Plantijn was tevens de belangrijkste opdrachtgever voor Hendrik van den Keere, de beste en invloedrijkste stempelsnijder uit de Nederlanden in de zestiende eeuw. Naar Franse en Nederlandse voorbeelden sneed hij rond 1570 diverse textura's en rond 1575 romeinen. Na zijn vroegtijdige dood in 1580 was er geen vooraanstaande stempelsnijder meer in de Nederlanden gedurende dertig jaar, en alle nieuwe letters uit de zeventiende eeuw werden sterk beïnvloed door zijn werk.

1.1.3: 1460 - 1585 - Het boek als fysiek object - Papier (incl. productie, watermerken, papierhandel)

In de vijftiende eeuw werd het papier de belangrijkste drager van teksten. Behalve op het sinds eeuwen gebruikelijke perkament werd er steeds meer op papier geschreven, en zonder papier zou de massale boekproductie na de uitvinding van de drukkunst in circa 1455, niet mogelijk zijn geweest. In de Nederlanden verschenen de eerste gedateerde drukken in 1473 in Aalst en in Utrecht, waaraan de ongedateerde, maar soms vóór dat jaar dateerbare drukken van de Nederlandse prototypografie gedeeltelijk voorafgingen.

Handgeschept papier werd gemaakt van lompen. Voor de verwerking hiervan tot pulp waren schoon water en energie nodig die door papiermolens (water- en later windmolens) geleverd werd. De met zeven of schepvormen geschepte vellen werden gekoetst, gedroogd, gelijmd en gepolijst.

In de periode tot 1585, werd er in het huidige Nederland geen papier gemaakt, en in België zo beperkt, dat bijna al het papier voor de Nederlandse drukkerijen geïmporteerd moest worden. Op een paar uitzonderingen na (Duitsland en Italië), kwam het uit Noordoost-Frankrijk: Elzas, Vogezen, Lotharingen, Bourgondië en Champagne met als belangrijkste centrum Troyes.

Over de papieraanschaf door Nederlandse incunabeldrukkers zijn nauwelijks gegevens gepubliceerd. Voor de zestiende eeuw zijn er archiefgegevens bekend over papieraankopen voor de drukkerij van Plantijn tussen 1563 en 1589 bij handelaars in Antwerpen en Troyes, maar ook in Parijs, Rouen en La Rochelle. Bij zijn onderzoek naar het Antwerpse boekwezen in de vijftiende en zestiende eeuw in Antwerpse archieven kwam Lode Van den Branden zestig namen met notities tegen over papierfabrikanten en papierhandelaars.

Papiersoorten worden gekenmerkt door de afmetingen van het geschepte vel en door het watermerk. De gebruikelijke maten voor de vellen waren in de vijftiende eeuw, en in de zestiende ook nog grotendeels: imperiaal circa 49x74 cm; royaal circa 43x62 cm; mediaan circa 35x51 cm; kanselarij circa 32x45 cm.

Van de tweeduizend in de Nederlanden op papier gedrukte incunabelen zijn er maar drie edities gedrukt op mediaanpapier en twaalf op royaalpapier. De rest is op het kleinere kanselarijpapier gedrukt.

Het belangrijkste kenmerk van papier is het watermerk. Bijna zonder uitzondering had al het gebruikte papier een watermerk. In de Nederlandse incunabelen was dat in overweldigende meerderheid de gotische letter p in allerlei types. In het zestiende-eeuwse papier gingen de watermerken geregeld vergezeld van namen of initialen van papierfabrikanten.

Omdat papier in deze periode altijd met twee zeven werd geschept, wordt een papiersoort gekenmerkt door twee watermerken, die zeer op elkaar lijken, maar zich onderscheiden, doordat het ene in de linker en het andere in de rechter zeefhelft is aangebracht.

Watermerken kunnen gereproduceerd worden door middel van overtrekkingen of beter door wrijfsels of beta- of elektronenradiografieën. Dankzij deze technieken is het mogelijk de identiteit van watermerken vast te stellen en tot dateringen te komen. Omdat vooral incunabelen vaak ongedateerd zijn, loont hier ná het lettertypenonderzoek, het papieronderzoek. Wanneer hetzelfde papier gebruikt wordt in zowel ongedateerde drukken als in gedateerde, dan zijn die overeenkomstig te dateren.

1.1.4: 1460 - 1585 - Het boek als fysiek object - Formaten/vormgeving van de tekst

De eerste gedrukte boeken, de vroegste incunabelen, waren net als in het buitenland nauwelijks te onderscheiden van hun handgeschreven soortgenoten. De teksten werden gedrukt in lettertypen die in eerste instantie imitaties waren van het schrift van contemporaine professionele schrijvers. Afbeeldingen, initialen, paragraaftekens, hoofdstuktitels, kopregels en alle andere zaken die we op de vijftiende-eeuwse bladspiegel aantreffen, werden ook in het vroege gedrukte boek nog door specialisten met de hand aangebracht. In de loop van enkele tientallen jaren ging men deze elementen typografisch weergeven. De vormgeving van lettertypen raakte langzaamaan los van de handgeschreven voorbeelden. Afbeeldingen die oorspronkelijk in het boek werden getekend of geschilderd, werden vervangen door houtsneden; sierletters werden in hout gesneden of in lood gegoten en samen met de broodletters afgedrukt. De verwijstekens waarmee werd aangegeven dat een nieuwe paragraaf begon, werden niet langer in rood of blauw in de tekst aangebracht, maar maakten plaats voor gedrukte paragraaftekens of voor wit. Duidelijke hoofdstuktitels, sprekende kopregels en paginering verschaften het gedrukte boek een heldere structuur die in contemporaine handschriften veel minder duidelijk was.

Helemaal nieuw was de titelpagina die in de jaren tachtig van de vijftiende eeuw in de Nederlanden werd geïntroduceerd. De vroegste drukken kenden - net als handschriften - de titelpagina niet. In plaats daarvan begon de eerste bladzijde van het boek met de vaste aanhef: incipit, 'Hier begint...'. Gegevens uit incipit en colofon werden langzamerhand verplaatst naar de titelpagina.

Ook al kwamen er kleinere formaten voor, er bestond een duidelijke voorkeur voor grotere formaten.

De meeste overgeleverde zestiende-eeuwse boeken zijn, als we ze naast hun voorgangers zetten, klein van formaat. Dat heeft te maken met een groeiend maar minder kapitaalkrachtig leespubliek dat wel wilde lezen, maar geen grote prachtwerken kon of wilde betalen. Voor een deel hing het echter ook samen met een nieuwe functie van het gedrukte woord. Het boek vervulde in de tumultueuze Nederlanden in deze eeuw voor een deel een andere rol dan in de vijftiende: verbreider van nieuwe ideeën op godsdienstig en maatschappelijk terrein, en propaganda-instrument.

De zestiende-eeuwse typografische vormgeving werd gekenmerkt door consolidering én door het experiment. De onderdelen waaruit de bladspiegel was opgebouwd, waren aan het begin van de eeuw gestandaardiseerd. De opbouw van de titelpagina was min of meer uniform, in vrijwel alle boeken vinden we sprekende kopregels, marginalia, paginacijfers, verwijzingen, bladwachters en indices.

Geëxperimenteerd werd er met lettertypen. Zo ontstond, naast de gotische letter, de romein en de cursief, de civilité, een lettertype dat was gebaseerd op een cursieve schrijfletter die op de Nederlandse scholen werd onderwezen en die tot ver in de achttiende eeuw zou worden gebruikt.

Veel drukkers die aan het eind van de zestiende eeuw in de Noordelijke Nederlanden werkzaam waren, waren vluchtelingen uit de Zuidelijke Nederlanden. De vormgeving van deze zuiderlingen was sterk beïnvloed door Franse voorbeelden. De Franse invloed bleek bijvoorbeeld uit een heldere en verzorgde paginaopmaak, de fraaie initialen waarop vaak mythologische scènes waren afgebeeld. Uitzonderlijk was de productie van de pers van de Leidse stadssecretaris Jan van Hout die op het stadhuis was gevestigd en gebruikt werd voor overheidspublicaties. Al zijn drukwerk was gezet in een elegante civilité.

1.1.5: 1460 - 1585 - Het boek als fysiek object - Illustraties en decoratie

Dat wat geldt voor de vormgeving van de oudste incunabelen in het algemeen is ook van toepassing op hun versiering en illustratie: het handgeschreven boek diende als voorbeeld. Soms werden de initialen en rubrieken zelfs niet eens gedrukt, maar achteraf met de hand aangebracht. De uitvinding van de boekdrukkunst betekende aanvankelijk dan ook geenszins het einde van de eeuwenoude kunst van het illumineren. De verluchting van handschriften kende in de Nederlanden zelfs nog een grote bloei rond 1500 met het werk van de 'Gents-Brugse school'.

Ook het blokboek, het laatmiddeleeuwse prentenboek bij uitstek, was in sterke mate afhankelijk van de handschrifttraditie, bijvoorbeeld in de keuze van de uitgebeelde onderwerpen. Toch had de omschakeling van miniatuur naar houtsnede verregaande gevolgen. Artistiek gezien beleefde het blokboek tussen 1460 en 1470 zijn hoogtepunt in de Noordelijke Nederlanden. Hier gedrukte werken als de Biblia pauperum bevatten monumentale houtsneden, sterk lineair van karakter, met stevige contouren en beknopte arceringen. De illustraties van de vroege incunabelen vertonen een zelfde vorm, zij het dat de monumentaliteit van de blokboekhoutsneden vaak ontbreekt en het binnenwerk nog spaarzamer is. Buitengewoon speels en levendig zijn de houtsneden in de Twespraec der creaturen van Gheraert Leeu (Gouda 1481).

Van de circa 2200 thans bekende Nederlandse incunabeldrukken is 40% geïllustreerd met één of meer houtsneden. Het gaat om meer dan 3800 verschillende prenten, die samen op zo'n 12.000 plaatsen werden gebruikt. Van meet af aan heerste er bij het illustreren van boeken een praktijk van herhaling en imitatie, een fenomeen dat zich eeuwenlang zou handhaven. Zelden werd een reeks uitsluitend benut voor de uitgave waarvoor zij oorspronkelijk bedoeld was. Succesvolle houtsneden werden al meteen na verschijning door derden gekopieerd. Ook op het terrein van de boekillustratie woekerde de nadruk.

In de zestiende eeuw ontwikkelde zich naast de van oudsher dominerende illustratie van boeken met religieuze inhoud in toenemende mate ook een 'wetenschappelijke' illustratie. Geleerdenliteratuur en juridische teksten werden weliswaar niet geïllustreerd, maar werken op het vlak van anatomie, biologie en medicijnen wel, vaak op overvloedige wijze. Antieke monumenten, inscripties en munten werden met voorliefde in beeld gebracht. Typische producten van renaissance en humanisme zijn ook de geïllustreerde architectuurtraktaten en embleemboeken. Deze periode bracht bovendien tal van formele vernieuwingen, zoals het titelblad, gedecoreerd met sierranden, allegorische voorstellingen of portretmedaillons. Rankenwerk, grotesken en architectuurmotieven werden veelvuldig als boekdecoratie gebruikt. Nieuwe ornamenten waren onder meer arabesken, mauresken en rolwerk-grotesken.

Veel van deze vernieuwingen kwamen in de Nederlanden voor het eerst naar voren in Antwerpen, dat in de zestiende eeuw het overheersende centrum werd. Hier verscheen bijvoorbeeld 80% van alle Nederlandse geïllustreerde bijbels. Noord-Nederlandse drukkerscentra zoals Gouda, Delft en Haarlem, die vóór 1500 samen met Antwerpen en Leuven toonaangevend waren op het gebied van de boekillustratie, konden daar maar weinig tegenoverstellen. Uitzonderingen waren Leiden en Amsterdam, waar drukkers af en toe prominente kunstenaars inschakelden. In Leiden verdienen de uitgaven van Jan Seversz vermelding, met name het prestigieuze Missale Traiectense (1514), met houtsneden van onder anderen Lucas van Leyden. De ontwerpen voor de illustraties van de Amsterdamse drukker Doen Pietersz, onder meer voor diens Passio domini nostri (1523), werden vooral geleverd door Jacob Cornelisz. van Oostsanen.

Rond het midden van de zestiende eeuw stelden de meeste Noord-Nederlandse uitgevers zich wat hun boekillustraties betreft tevreden met kopieën of imitaties van Antwerpse en Duitse voorbeelden, hetgeen een zakelijk succes overigens geenszins in de weg hoefde te staan. Pas in de laatste decennia van de eeuw was er een artistieke opleving. Deze hing samen met de komst van immigranten, van wie Christoffel Plantijn de voornaamste was. Plantijn, die tussen 1583 en 1585 in Leiden gevestigd was, mag gelden als de grote vernieuwer van de boekillustratie van zijn tijd. Zijn voornaamste wapenfeit op dit gebied was de introductie van de kopergravure als boekillustratie, die hij vanaf 1559/1562 geleidelijk doorvoerde. Deze diepdruktechniek had als nadeel dat er nu twee drukgangen nodig waren: één voor de illustratie en één voor de tekst. Plantijn zag echter vooral de voordelen van de graveerkunst: de fijnere lijnen en arceringen die een nauwkeurige modellering en een grotere tonaliteit mogelijk maakten. De vernieuwingen van Plantijn, typografisch en artistiek, komen duidelijk tot uiting in de Leidse Coornhert-uitgave uit 1585 met gravures van Jan Wierix. Coornherts embleemboek was een luxe-uitgave voor welgestelde kopers. Hetzelfde geldt paradoxaal genoeg voor de laatmiddeleeuwse 'armenbijbel'. Hoewel traditioneel wordt aangenomen dat hoe meer plaatjes een boek bevatte, hoe geschikter het was voor hen die het lezen niet of nauwelijks machtig waren, maakten illustraties een boek immers significant duurder. En daarmee werd het juist slechter bereikbaar voor de ongeletterden, die meestal tot de minder bedeelde lagen van de bevolking behoorden.

1.1.6: 1460 - 1585 - Het boek als fysiek object - Boekband (incl. boekbinderijen)

Tot omstreeks 1830 werd de boekband normaliter in opdracht van de eerste eigenaar van het boek gemaakt. Deze kocht het ongebonden, in losse vellen of gevouwen katernen die door een voorlopig naaisel bijeengehouden werden. Daarna ging hij naar een binder, die het overeenkomstig zijn wensen en middelen en diens kunnen definitief bond. De beroepen van uitgever, boekverkoper en binder stonden niet apart. Tot zeker het midden van de zestiende eeuw werden drukken en binden ook wel gecombineerd, mogelijke voorbeelden zijn Johan Veldener en Jacob Bathen, maar later zelden. De combinatie boekverkoper en binder was meer normaal.

Bij het binden werden de afzonderlijke vellen van het boek op volledigheid gecontroleerd, eventueel nagelijmd en vervolgens gevouwen. De resulterende katernen werden met garen genaaid tegen bindingen van leer, perkament of touw, die als ribben op de rug zichtbaar bleven en in de Renaissance soms verzonken in zaagsneden werden aangebracht. Na het afsnijden van onregelmatigheden aan het boekblok, eventuele versiering van de snede en het besteken van kapitalen, werden platten van hout of karton aangeregen en het geheel met leer of perkament of een ander materiaal bekleed. Bij eenvoudige perkamenten splitselbanden was de rug niet aangeplakt en bleven de platten soepel; de platkern was dun of bleef achterwege. Tot de afwerking behoorde tot het einde van de zestiende eeuw het aanbrengen van sloten of beslag uit messing of zilver, of van sluitveters of sluitlinten. Wanneer de opdrachtgever dit wenste, werd de band daarna bestempeld, tot circa 1550 blind en daarna in toenemende mate met goud.

Overzichtsstudies van de geschiedenis van de Nederlandse boekband tot het einde van de zestiende eeuw bestaan niet. Enkele opmerkingen moeten daarom volstaan. Boekbanden uit de vroege Middeleeuwen bestonden vooral uit wildleer over stevige houten platten of uit soepel perkament. De betere stukken uit de late Middeleeuwen en de vroege Renaissance bestonden uit glad gekolfd kalfsleer over afgeschuinde houten platten; sloten en beslag waren minder robuust dan voorheen. Eenvoudiger perkamenten banden en omslagen in leer of perkament werden ook gemaakt, wellicht in vrij grote hoeveelheden. Er bestaat geen verschil tussen banden om handschriften en drukken. Uit de periode voor 1450 zijn weinig stukken bekend; uit die erna aanzienlijk meer.

De geschiedenis van de bestempelde band vangt in de Nederlanden rond 1350 aan, wellicht al rond 1250, met banden die met een paneelstempel bedrukt werden - een Nederlandse uitvinding, die hier tot omstreeks 1560/1570 met eerst toennemende en later afnemende regelmaat is toegepast. In de Noordelijke Nederlanden werden tot ongeveer 1500 allerlei soorten platbestempeling toegepast, van een simpel ruitenpatroon van lijnen en een met kleine handstempels, tot plaatstempelafdrukken middenop de platten, gevat in een lijst van lijnen met groepen kleine stempeltjes. In tegenstelling tot die uit het Zuiden, werden bij de Noord-Nederlandse band vrijwel nooit meerdere panelen op één plat afgedrukt.

Rond 1510 traden onder invloed van de tot circa 1600 belangrijkere Zuidelijke Nederlanden veranderingen op. In de ruitvelden werden speciaal hiertoe gesneden, ruitvormige stempels afgedrukt. Vanaf 1520 won onder invloed van Duitsland het gebruik van rolstempels, rond 1480 geïntroduceerd, aan belang. Op verder middeleeuws aandoende banden, brengen deze een renaissancistische thematiek. Maar de houten platkernen werden geleidelijk vervangen door kartonnen (vaak van aaneengeplakte vellen maculatuur); de sloten door sluitveters.

Omstreeks 1550 introduceerde de beroemde drukker en binder Christoffel Plantijn te Antwerpen het goudstempelen, dat hij in Parijs geleerd had. De techniek werd spoedig daarna in het Noorden overgenomen. Rond 1570 werden het eveneens renaissancistische strooipatroon en de stempelingen in 'Perzische' hoekplaatstempels en middenplaatstempels door binders in het Noorden van die in het Zuiden overgenomen, maar zelden in die kwaliteit. Ook de stempeling in kaders (meest van lijnen), hoekstempels of hoekplaten en een middenstempeling kwam op. Deze bepaalde, in sobere en rijkere varianten, het gezicht van de Nederlandse boekband van 1590 tot de jaren dertig van de zeventiende eeuw.

1.2.1: 1460 - 1585 - Productie - Inleiding

De productie van gedrukte boeken stelde veel hogere eisen op het gebied van organisatie dan het produceren van handschriften, al mag de organisatie van grote scriptoria niet onderschat worden. Het maken van een boek, van welke omvang ook, was door de tijden heen, en is nog steeds, een proces dat afhankelijk is van communicatie, en dat coördinatie vereist. De drukkunst stelde nieuwe eisen aan samenwerking tussen de verschillende personen die bij de productie van een boek betrokken waren.

Organiseren is vooruit denken. Vóór een boek in productie genomen kon worden, diende de drukker-uitgever zich voorzien te hebben van materialen (perkament of papier, gegoten letter, inkt) en het nodige kapitaal om die te financieren. Hij moest beschikken over een of meer drukpersen. Hij moest zetters en drukkers in dienst hebben, op basis van contractuele afspraken, die over de nodige vaardigheid beschikten en op zijn minst zouden blijven tot het werk voltooid was. Hijzelf of zijn meesterknecht moesten zorgen dat deze goed op elkaar afgestemd werkten, en eventueel rekening hielden met de tussenkomst van een corrector. En als begin en eind van dit alles moest de meesterdrukker zorgen teksten ter beschikking te hebben die al deze investering en moeite lonend maakten. Het verwerven van teksten kon een voortdurende zorg zijn, uit bibliotheken die kostbare teksten bewaard hadden, of van auteurs met niet minder kostbare nieuwe teksten.

De overdracht en verbreiding van teksten is een van de voornaamste redenen waarom de productiemethoden van vroege drukken bestudeerd worden. Daarbij is het nodig in detail te treden. Het voorberekenen van een tekst op drukkerskopij, het werk van de zetters, correctie van drukproeven, het werk aan de pers en eventueel ingrijpen tijdens het drukken, het vergaren en bewaren van vellen en ten slotte het verzenden en verhandelen van de boeken kunnen alle sporen achterlaten in de gedrukte teksten die ons overgeleverd zijn.

1.2.2: 1460 - 1585 - Productie - Organisatie drukkerij/uitgeverij

Het opzetten en exploiteren van een drukkerij/uitgeverij, aanvankelijk de gangbare combinatie, was, zeker in de pionierstijd, een gecompliceerde aangelegenheid. Gewoonlijk was men verplicht de plaatselijke overheid toestemming te vragen om een drukkerij op te richten. Dan was het zaak een of meer drukpersen met toebehoren te bemachtigen. Werden de letters in eigen huis gegoten, dan moest men daarvoor het metaal en het gereedschap aanschaffen; ook kon men de letters aankopen bij een andere drukker of een lettergieter. Eventueel kocht men initialen, ornamenten en houtsneden. Uiteraard was er de juiste inkt nodig, en het uit het buitenland in te voeren papier (voor kostbare producties perkament).

Dit alles vergde grote kapitalen, waarvoor zonodig een geldschieter gevonden moest worden. Afhankelijk van de omvang van het bedrijf moest men dan nog personeel aantrekken. In een groot bedrijf als dat van Plantijn vroegen de regeling van de arbeidsomstandigheden en de personele organisatie de nodige aandacht.

Als de te drukken tekst niet aangeleverd werd door een opdrachtgever (bijvoorbeeld een instantie die een verordening wilde laten uitgaan), moest de drukker-uitgever kopij zien te verwerven. Dat kon een handschrift zijn, maar bijvoorbeeld ook een gedrukt boek. Zonodig legde men de tekst ter goedkeuring voor aan kerkelijke en/of wereldlijke overheden, en eventueel vroeg men ter bescherming tegen nadruk een privilege aan. Er werd een voorberekening uitgevoerd om de omvang van het zet- en drukwerk te bepalen. Dit maakte een interne planning mogelijk waarbij de werkzaamheden op elkaar afgestemd werden. Nu werd de tekst gezet en er werd, als de drukker dat nodig vond, een drukproef getrokken en gecorrigeerd. Hierna begon de eigenlijke productiefase, waarin, in ten minste twee gangen per vel voor de schoondruk en de weerdruk, een oplage werd gedrukt.

Bij het management van dit proces moest de drukker rekening houden met de afzetmogelijkheden op een veranderende markt. De vraagstelling was niet simpel of de geproduceerde titel voor het koperspubliek aantrekkelijk zou zijn. Materieel-technische aspecten zoals de keuze van het formaat, het lettertype, de zetdichtheid, de omvang en de oplage bepaalden mede de prijs en daarmee de afzet.

Het bindwerk behoorde niet tot het eigenlijke productieproces, al bond men wel eens een deel van de oplage in. In de regel hield men de boeken als een hoeveelheid toegeslagen vellen in voorraad om ze op verzoek van een koper van een band te voorzien. Het met de hand aanbrengen van rubriceringen, kopregels en initialen (in de oudste drukken nog gebruikelijk) en het inkleuren van houtsneden behoorden evenmin tot het primaire productieproces. Het aldus voltooide boek was derhalve geen standaardproduct, want het eindresultaat werd mede bepaald door de koper, die naar eigen smaak zaken kon laten toevoegen.

De geschetste gang van zaken is globaal van toepassing voor de gehele periode.

1.2.3: 1460 - 1585 - Productie - Relatie uitgever-auteur

De vijftiende-eeuwse drukkers-uitgevers stelden nauwelijks belang in het onderhouden van betrekkingen met (potentiële) auteurs. De drukkunst stelde een groter publiek in staat veelgevraagde teksten onder handbereik te hebben dan ooit met handschriften mogelijk was geweest. De uitgevers speelden hierop in en brachten aanvankelijk vooral oude titels uit, met name klassieke teksten, waardoor er nauwelijks auteurs waren om een relatie mee te onderhouden. Tussen 1470 en 1480 raakte de markt overvoerd met deze 'veilige' titels en werd het zaak nieuwe titels van de persen te laten komen.

In deze jaren werden de eerste Nederlandse drukkers actief van wie wij de naam kennen. Wij zien hen mede een accent leggen bij eerste drukken en minder bekende werken. Het uitbrengen hiervan vergde een inspanning waarvoor specialisten aangetrokken moesten worden: geleerden die de juiste teksten konden aandragen om deze vervolgens voor de uitgave gereed te maken en eventueel tijdens de druk correcties aan te brengen. Wellicht was de humanist Willem Hees op deze manier actief voor Ketelaer en De Leempt te Utrecht. Zo deed de auteur vooral in de hoedanigheid van redacteur of corrector zijn entree in de uitgeverswereld. In de zestiende eeuw nam het gewicht van deze functies met name in de grotere bedrijven toe. Bij Plantijn namen geleerden als Cornelis Kiliaen en Justus Lipsius zelfs een sleutelpositie in. Veelal echter hadden auteurs geen gelegenheid hun werken te corrigeren, tenzij zij in de buurt van de drukker verbleven. Nog veel zeldzamer zijn de gevallen dat een auteur invloed had op de vormgeving van een boek.

In het algemeen waren voor de drukkers-uitgevers de relaties met de instellingen waaraan auteurs verbonden waren (scholen, universiteiten, kerkelijke instellingen) belangrijker dan de relaties met de auteurs. Op die basis kwam het in steden waar een Latijnse school gevestigd was tot samenwerking tussen de geleerde schoolmeesters en de drukkers van de schoolboeken. In Deventer woonde de rector Alexander Hegius zelfs in bij de drukker Richard Pafraet.

Men mag de vergoeding die auteurs in de zestiende eeuw incidenteel ontvingen - enkele exemplaren van het boek en soms een geldbedrag - niet gelijkstellen met het moderne honorarium, waarbij het begrip 'intellectueel eigendom' een rol speelt. Het huidige copyright, dat op dit begrip is gebaseerd, bestond nog niet. De eerste auteurs die voor de publicatie van een eigen tekst rechtstreeks contact hadden met een drukker-uitgever, konden dus geen rechten ontlenen aan hun prestatie. Zij konden immers evenmin alleenrecht uitoefenen op het afschrijven van hun manuscripten, die door iedereen naar believen gekopieerd konden worden. Wel konden zij terugvallen op het systeem van het mecenaat, waarbij een opdracht aan een begunstiger in het voorwerk van het boek uitzicht bood op een financiële tegemoetkoming. De auteurs vonden dit eervoller dan hun manuscripten aan een drukker te verkopen.

Op termijn zou de opkomst van de drukkunst bijdragen aan een fundamentele wijziging van de positie van de auteur. In de zestiende eeuw veranderde er echter nog maar weinig. Gewilde auteurs konden een royale hoeveelheid presentexemplaren bedingen waarmee zij hun begunstigers konden benaderen. Was een auteur minder bekend, dan kon hij daarentegen geconfronteerd worden met een verzoek om een deel van de oplage tegen betaling af te nemen. Pas na het midden van de zestiende eeuw werd de positie van de auteur geleidelijk wat sterker.

1.2.4: 1460 - 1585 - Productie - Kopij, zetten, drukken (drukpersen, drukinkt) en correctie

Hoewel een boek dat ons uit de vroege periode overgeleverd is zelden in detail laat weten hoe het tot stand is gekomen, is het toch mogelijk hierin een aantal fasen te onderscheiden. Voor het begrijpen van het ontstaan van de tekst zoals die in het boek gedrukt werd, is het van belang voor ogen te houden dat zolang het boek in aanbouw was, de structurele onderdelen (pagina's, vormen, katernen) maar weinig te maken hadden met de structuur van de tekst zoals die na voltooiing door de lezer gelezen zou worden. Wij volgen hier het proces stap voor stap.

1. De drukker-uitgever had een tekst (handschrift of druk) ter beschikking, in eigendom of geleend. Zo nodig waren tekstcorrecties aangebracht door een corrector. Voor de zetter aan het werk kon gaan, moesten verschillende beslissingen genomen worden: voor wie het werk bestemd was, hoe het eruit zou zien, het formaat. Op grond daarvan werd een ruwe schatting gemaakt van het totale aantal pagina's, en hoe de pagina's te verdelen in katernen. Vervolgens moest op de kopij veel nauwkeuriger de lengte van iedere toekomstige pagina uitgeteld worden (meestal door regels te tellen); in de kopij werd daarbij aangegeven welke plaats in het katern die pagina zou innemen. Dit konden discrete tekentjes zijn, als de kopij op zichzelf waardevol was of aan iemand anders toebehoorde, of er werden duidelijke letters en cijfers aangebracht. Soms kunnen wij daaruit afleiden dat een nog bestaande bron gekopieerd werd speciaal voor gebruik in de zetterij.

2. In de zetterij werd de aldus bewerkte kopij geplaatst in een standaard, het visorium. De zetter stond aan zijn zetkasten, verdeeld in onderkast en bovenkast (met de kapitalen) waaruit hij de losse letters nam en tot regels tekst vormde in zijn zethaak. Na enkele regels werd het zetsel in een galei geschoven, waarin de pagina opgebouwd werd. De zetter trachtte zijn pagina te voltooien door uit te komen op het punt dat in de tekst van de kopij aangegeven was. Wanneer hij echter ervan afweek, kon hij vaak met een eigen tekentje aangeven waar precies hij de pagina had beëindigd. Hij kon ook lengte aanpassen door uitvullen van tekst met spaties, door spelling te variëren (kortere of langere vormen) en zelfs soms door tekst aan te passen (iets weglaten of toevoegen). De taak van de zetter was in deze tijd geenszins louter mechanisch en hij kon naar eigen inzicht en voorkeur het vocabulaire of de spelling van een tekst aanpassen voor de eigentijdse lezers.

In de periode 1450-1585 maakten beperkingen in lettervoorraad het over het algemeen niet mogelijk voor zetters om te werken in de volgorde van de tekst (seriatim). Dat zou betekend hebben dat ten minste de eerste helft van een katern plus één pagina tegelijkertijd in het lood moest staan. Plantijn, met een rijke lettervoorraad, was hierop waarschijnlijk een uitzondering. Zetten vond in deze tijd vrijwel zonder uitzondering plaats 'per vorm', dat wil zeggen men voltooide de pagina's die tegelijkertijd op de pers gelegd moesten worden (gecombineerd in vormen), bijvoorbeeld de eerste en laatste pagina van een katern, vervolgens de tweede en een na laatste, et cetera. Dit bepaalde op welke plaatsen het voor de zetter noodzakelijk was om uit te komen op de voorberekening.

3. Wanneer een pagina volooid was in de galei, werd hij stevig opgebonden met dun touw dat een aantal keren om het zetsel geslagen werd. Daarvan kon een proef getrokken worden voor de corrector. Deze kon zetfouten aangeven, die dan door een zetter gecorrigeerd moesten worden. Zetfouten konden het gevolg zijn van verkeerd lezen van de kopij, het konden ook grijpfouten zijn, of distributiefouten. De zeer zeldzame drukproeven uit de vroege periode laten zien dat correctietekens gebruikt werden die nu nog herkenbaar zijn. Het kon ook voorkomen dat zetfouten ontdekt werden in een latere fase, tijdens het afdrukken van de vorm. In zulke gevallen kon een correctie aangebracht worden in de vorm op de pers, nadat al een aantal vellen met de zetfouten afgedrukt was. Tijdens het drukken kon het bewerken met de inktbal soms een letter losmaken en uit het zetsel trekken, en soms kon beschadiging ontstaan door ongelijkmatige druk van de degel. Correctie op de pers en reparaties van beschadigingen resulteren in variante staten van het afgedrukte vel. Vergelijking van exemplaren van een zelfde druk, of het bestuderen van een gedrukte tekst naast de bron die als kopij gediend had, kan ons soms dicht bij het moment in de drukkerij brengen waarin een druk tot stand kwam.

4. De voltooide pagina's werden vervolgens ingesloten in een vorm, in de combinatie waarin zij afgedrukt moesten worden. De vorm bestond uit een houten (later ijzeren) raam, waarin de pagina's stevig opgekooid werden en vastgezet met houten wiggen. De combinatie van pagina's hing af van het formaat van het boek, dat wil zeggen van het aantal keren dat het gehele vel gevouwen moest worden. In een folioformaat (één keer vouwen) is de combinatie eenvoudig: twee pagina's in een vorm, in een kwarto (twee keer vouwen) vier pagina's. Hoe kleiner het boek, hoe vaker het vel gevouwen werd, hoe meer pagina's per vorm en hoe ingewikkelder het insluitschema. Handboeken voor zetters en drukkers geven de verschillende insluitschema's uitgebreid aan. In vroege drukken is menige fout in het insluiten te ontdekken. 

5. De ingesloten vorm werd nu op de drukpers gelegd. De drukpers was gebouwd van hout en bestond uit het stenen of marmeren bed van de pers, de degel, de beweegbare wagen die het mogelijk maakte het zetsel te inkten en er papier op te leggen voor elke afdruk, en, met een scharnierwerking eraan bevestigd, het timpaan en het frisket. De beweegbare wagen werd voor het eerst gebruikt in Rome omstreeks 1472, en in de Nederlanden ingevoerd rond 1480. Hierdoor werd het mogelijk een heel vel in twee trekken af te drukken. Daarvoor werkte men met een simpeler pers waarop slechts een half vel tegelijkertijd kon worden afgedrukt. Dit betekende dat de vormen de helft van het aantal pagina's hadden vergeleken met die voor de pers met bewegende wagen. Voor kwartoformaat gebruikte men halve vellen.

6. Op het bed van de drukpers werd de vorm gelijkmatig geïnkt met twee grote, met paardenhaar gevulde inktballen die voor iedere afdruk op de inkttafel ingewreven werden met inkt. Het te bedrukken vel papier (of perkament), dat van tevoren enigszins bevochtigd was, werd op het timpaan gelegd, waar puncturen zorgden dat het nauwkeurig geplaatst werd. Over het timpaan werd met een scharnier een licht raam, het frisket, geklapt, en dit geheel werd overgeklapt op de geïnkte vorm. Met de wagen werd de vorm onder de degel geschoven. De degel werd omlaag gebracht door middel van een boom die in verbinding stond met een schroefmechanisme, en de afdruk werd gemaakt. De gehele oplage, vel voor vel, werd op deze wijze voor de schoondruk afgedrukt. De vellen werden opgehangen om enigszins te drogen, waarna vervolgens het procédé herhaald werd voor de andere kant van het vel, de weerdruk. De puncturen zorgden ervoor dat de pagina's van schoondruk en weerdruk op elkaar pasten, met een nauwkeurig register.

Gutenbergs uitvinding betrof niet alleen die van de losse letter, maar ook die van de drukinkt. Schrijfinkt was gebaseerd op water en kon niet gebruikt worden op metalen letter. Drukinkt was samengesteld uit vernissen die op olie gebaseerd waren en pigmenten, waaronder roet voor zwarte inkt, en kwiksulfide voor rode inkt. De fabricage van inkt was een specialisme van inkthandelaars en het was vaak moeilijk voor drukkers om aan inkt van goede kwaliteit te komen.

7. Na het afdrukken werden de vellen opgehangen, om het papier, dat immers ingevocht was, te laten drogen. Er zijn aanwijzingen dat bij de drukkers de afgedrukte vellen in het magazijn bewaard werden zoals zij van de pers gekomen waren, in ieder geval tot het gehele boek voltooid was. Pas als ze verhandeld werden, werden de vellen gesorteerd om exemplaren van boeken te vormen. Hierop bestaan echter ook weer uitzonderingen.

8. Nadat het totaal aantal afdrukken (de oplage) van een vorm was voltooid, werd de vorm gewassen om de sporen van inkt te verwijderen. Daarna werden de pagina's losgemaakt. Het zetsel werd vervolgens gedistribueerd, dat wil zeggen, de letters werden teruggeplaatst in de vakjes van de zetkast. Hierbij werden soms fouten gemaakt die dan later leidden tot zetfouten, wanneer de letter weer gebruikt werd. Als meer dan één letterfonds gebruikt werd, konden ook fouten gemaakt worden in het sorteren van de fondsen, met gevolgen die zichtbaar zijn in latere drukken.

